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Lysistrata, dragostea mea
© Matei Visniec, 2022
visniec@yahoo.fr

Calin CIOBOTARI

Matei Visniec,
dramaturgul nostru

Fara indoiald, Matei Visniec este dramaturgul
nostru, in sensul acela in care George Banu vorbea des-
pre Livada de visini ca teatrul nostru. Nu doar pentru cd
este, de departe, cel mai jucat dramaturg roman, ci pen-
tru c3 textele sale contin, cu fidel3 si inteligenta oglindi-
re, lumea in care traim. Si, desigur, o data cu lumea, ne
contin si pe noi. Relatia lui Matei cu teatrul, probata in
atatea decenii si in atatea zeci de titluri, nu este una in-
tampldtoare sau conjuncturald. Dincolo de alte (la fel de
notabile) ,escapade” literare ale autorului, Matei Vis-
niec rdmane, in opinia mea, un dramaturg pur sange,
unul dintre acele atat de rare cazuri cand un scriitor de
nalta clas3 fsi asum3 limbajul teatral ca mijloc principal
de expresie. E greu de indicat ce alchimii fericite s-au
petrecut in forurile lduntrice ale acestui creator, astfel
incat teatrul s3 iasd castigitor, nsd inclin sa cred ca a
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contat intr-un-grad'mare-instinctul inndscut de jurnalist
al celui pe care multi dintre contemporanii nostri il stiu
fie de la RFI, fie din textele pe care le-a semnat si le
semneaza in publicatii de prestigiu. La baza dramatur-
giei lui Visniec, la fel ca la baza oricarui act jurnalistic, se
afla intrebarea, cercetarea, iscodirea realului, identifica-
rea unor fisuri” ale prezentului. Ceea ce proza scurta
reprezenta pentru Cehov, un vast santier de situatii si
personaje, ceea ce cronicile medievale reprezentau
pentru Shakespeare, reprezinta privirea jurnalisticad a
lumii pentru Matei Visniec —un punct solid de plecare
pentru o multitudine de perspective prin care putem
vorbi, in definitiv, despre noi insine.

/ Opera dramaturgica a lui Matei Visniec m-a atras
mereu prin conturul ei adanc umanist. Bunatatea struc-
turald a lui Matei, generozitatea si disponibilitatea sa,
probate Tn atatea randuri, se rasfrang in piesele sale atat
de atent conectate la dramele omului, la suferintele so-
cietatii, la limitele naturii umane, dar si la nelimitarile ei.
n centrul dramaturgiei sale se afli Omul (uneori ,lad3
de gunoi”, alteori ,pubeld” sau ,cu o singura aripa”,
uneori ,,din cerc”, alteori ,de zdpadd”), cu ranile sale de
lov, cu spaime, dar si cu perspectiva salvarii, a mantuirii
care poate va veni intr-o buna zi. Tonul parabolic la care
recurge frecvent dramaturgul subliniaza exact distantele
si apropierile dintre ceea ce este si ceea ce pare a fi sau
ceea ce ar putea fi omul.

E remarcabil, printre altele, modul in care, in opera
teatrald a lui Matei Visniec coexista clasicul si contem-
poranul. Nu conflictual, ci intr-o armonie structurala ca-
re pune in discutie tocmai existenta unor astfel de diho-
tomii adanc intrate in gindirea noastra teatrald. Poate
tocmai de aceea, piesele lui Visniec sunt dificil de datat,
semn al unui discurs care, Tn curentii fui de adancime,
ignora sau, mai bine spus, fsi subordoneazd temporalita-
tile (ele insele asumate ca tema in piese precum Negus-
torul de timp). Rezistenta la mode, la trenduri dramatur-
gice, la uzarea prin inadecvare tematica provine, pe de o
parte, din calitatea indiscutabila a scriiturii, iar pe de alta
parte, din subiectele lipsite de ,termen de valabilitate”
pe care aceastd scriiturd le abordeaza: singurdtatea,
moartea, poezia existentei si, deopotriva, absurdul ei,
razboiul, dragostea si asa mai departe. Chiar si atunci
cand personajele si temele sunt recognoscibile ca apar-
tindnd unui timp anume sau unui spatiu anume, ceva
aproape enigmatic face ca ele s3 dobandeasca un fel de
permis de libera circulatie prin istoria teatrului. Proaspe-
te, tonice, pline de viata si de sens ele reapar la lecturile
fiecdrei noi generatii, cerandu-si dreptul la viata scenica.
La Facultatea ieseand de Teatru aproape ca nu exista an
n care s nu fie revizitatd, in vederea unui examen de
actorie sau regie, cite o piesa, fie recentd, fie de la in-
ceputurile activitatii lui Matei Visniec. De cele mai multe
ori, optiunea le apartine in intregime studentilor, gradul
lor de rezonare cu textul ales fiind veritabil, indiferent
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dacd vorbim despre-un text 'din-anii 90 sau unul din
2020. Personajele, situatiile, relatiile sunt de fiecare da-
td proaspete, la fel de problematice si seducdtoare ca la
momentul initial al nasterii.

Situatia este cumva similard cu ce se intdmpla in
dramaturgia lui Cehov: aparent, ce poate fi mai datat
decat problemele unor mosieri rusi Tnglodati in datorii,
cu mosii ipotecate si alarmati de schimbarile sociale ce
vin peste ei?! Si, totusi, de mai bine de un secol nu nce-
tdm sd vorbim despre Liubov Andreevna, despre Lopa-
hin, despre Arkadina, despre Vanea, adeseori cu o ase-
menea familiaritate, inct aproape ne-am astepta sa i
intalnim la mall, la piata sau in cine stie ce altd secventa
din vietile noastre actuale. Sa ne gandim acum, bunaoa-
rd, la Angajare de clovn, unul dintre cele mai importan-
te texte ale Europei teatrale din ultimul sfert al secolului
trecut. Totul e clasic acolo, Tnsa, in egald masura, totul
este contemporan. Dati textul acesta unor literati care
nu il cunosc pe Visniec, si nici opera lui, si veti vedea ce
dificultati si contradictii de datare vor rezulta. Din punct
de vedere scenic, principalul efect al melanjului drama-
turgic clasic-contemporan apare la nivel de atmosferd a
lumii pieselor, o atmosfera familiara si, in egala masurg,
stranie, pe care regizorul va trebui mereu sa o joace la
dublu, altfel riscand sa deturneze abisurile atat de fertile
ale creatiilor lui Matei Visniec.

Intim legata de ,efectul de clasic” pe care il trans-
porta aceasta dramaturgie este poeticitatea ei inerenta.
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Matei Visniec se comporta adeseori asemenea unui po-
et-dramaturg, inscriindu-se astfel intr-o venerabila tra-
ditie implinitd de Shakespeare care vedea in teatru,
inclusiv in comedie, un spatiu al poeziei, iar in creatorul
de teatru un poet in toatd puterea cuvantului. Catego-
ric, Matei Visniec poate sa ,functioneze” si in sensurile
cele mai noi ale ipostazei de ,,dramaturg”; a si facut-o in
diverse ocazii, fie apropiindu-se de teme sociale, urgen-
te, fie adaptand texte la cererea unor regizori colabora-
tori, fie parasind temporar literatura dramatica pentru a
scrie , literaturd de scend”. Tn mod esential, ins3, teatrul
sau ramane un teatru poetic pe care, daca incerci sa il
interpretezi intr-o cheie excesiv realistd, il saracesti. E
incomplet, insd, sa definim acest ,poetic” doar intr-un
sens clasic. Poetice sunt, de asemenea, si aventurile de
explorare a limbajului in care porneste frecvent acest
dramaturg atras in egald masurd de avangarde si de
»apocalipse” post-lingvistice (vezi piesa Teatru descom-
pus, spre exemplu), de deconstructie si de inventie, de
subordonare si de suprematie in raport cu cuvantul.
Multi dintre regizorii romani si-au manifestat pre-
cautia pentru dramaturgiile care, s-a spus, isi contin
regia. Fard indoiala, Matei Visniec are propriile sale
spectacole imaginare atunci cand isi scrie textele; vede
personaje, vede relatii, vede scene si scenografii. Si, da,
modul in care scrie teatru indica certe intuitii regizorale
manifestate atat la nivelul didascaliilor, cat si la nivelul
unor situatii textuale atat de intense, incat la simpla
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lecturd produc lume; fosnet de viata. Ei bine, unor regi-
zori forta aceasta a textului le poate ridica Intrebari des-
pre chiar rostul lor intr-o echipa de creatie. Ce s mai
regizeze un regizor cand textul e atat de bine construit,
ncéat Tsi cere doar o mizanscena (in sensul acelei banale
transpuneri a unei piese in limbaj scenic prin interme-
diul unor actori, ce definea inceputurile regiei din a do-
ua jumatate a secolului al XIX-lea)?! Nimic mai fals decét
o astfel de Intrebare. Piesele lui Matei Visniec au, dinco-
lo de structurile lor atat de solide, un grad mare de des-
chidere; ele procurd un sol in care pot s3 incolteascd
superbe idei regizorale. Sunt multe exemple de regizori
care au demonstrat aceasta situatie montand piesele lui
Visniec; ma limitez doar la a aminti de un spectacol care
incd se mai joacs, Intoarcerea acasd (cunoscutd initial
sub titlul Recviem); ei bine, intdlnirea dintre regizorul
Botond Nagy si aceasta atat de sensibila piesa despre
razboi si despre inutilitatea lui a dus la unul dintre mari-
le evenimente teatrale din Romania anului 2022. Regi-
zorul nu si-a subordonat textul, ci a construit intr-o inte-
ligentd complementaritate a lui, imbogatind lumea tex-
tului cu nuante si vizualitti surprinzatoare. La randul ei,
piesa lui Visniec s-a deschis acestei intalniri, oferindu-se
ca suport, ca punct de plecare, ca fundatie pentru o
constructie spectaculara de mare forta.

Probabil din poeticitate provine si muzicalitatea
discreta a pieselor lui Matei Visniec. Am spus-o si cu alte
ocazii, doar la Mihail Sebastian am mai intalnit astfel de
10

simfonicititi, de melosuri lduntrice, uneori difuze, alte-
ori evidente, uneori rezultate din detaliul vreunei indica-
tii auctoriale, alteori ndscandu-se din melancolia vreu-
nui personaj sau din evolutia vreunei relatii. Ar fi intere-
sant cum lectureazd un muzician de profesie aceasta
dramaturgie, din perspectiva sonoritatilor psihologice,
de receptare, pe care ea le procurd. Discutia e foarte
importantd pentru ca ritmurile unui spectacol pe o piesa
de Visniec ar trebui, la modul ideal, sa tinad cont de rit-
murile interne, de pulsatiile respectivei piese. Si Cehov,
si Sebastian creau constient aceste structuri simfonice.
E suficient s& parcurgem indicatiile auctoriale din marile
texte ale celor doi, concentrandu-ne pe trimiteri referi-
toare la sunet pentru a ne convinge de importanta pe
care ambii o alocau acestui subiect. Ulterior, Beckett si
lonesco, pe filiera cehoviand, pastreaza traditia indicatii-
lor sonore. In Asteptdndu-/ pe Godot, spre exemplu, se
poate scrie o lucrare de doctorat doar pe acest subiect,
al organizarii sunetului si ticerii. Intreaga dramaturgie a
lui Matei Visniec se subordoneaza, in opinia mea, aces-
tei stdri scenice n care cititorul/ spectatorul nu aude
doar ce-si vorbesc personajele/ actorii, ci, dincolo de
cuvinte, are de-a face cu multe alte sonoritafi, progra-
mate de dramaturg sau nascute contextual si indepen-
dent de vointa acestuia. Calitatea de ,lume vie” are
legdtura directd cu acest plan secund sonor. Din nou,
regizorul ideal trebuie s3 ,auda” aceste sonoritati si sa

le lase s& respire in scend, neacoperindu-le cu propriile
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lui-optiuni muzicale-decat atunci'cand are motivatii soli-
de sa o faca.

Lysistrata, dragostea mea
sau despre imposibilitatea pacii

Piesei publicata in volumul de fatd ii sunt caracte-
ristice cele mai multe dintre trdsaturile generale ale
operei despre care am discutat in rdndurile anterioare.
Ea pleaca, tematic vorbind, de la ,,subiectul zilei”, cel ce,
iata, de mai bine de un an, ocupd prim planul in discutii-
le noastre si in modificarile de perspectivd asupra pre-
zentului: razboiul si, colateral lui, pacea. Acestei teme,
Matei Visniec ii aplica, abil, un efect de generalitate: el
nu va vorbi explicit despre razboiul ruso-ucrainean, ci va
puncta universalitatea conflictului ludndu-si ca punct
parabolic de plecare strivechile rizboaie dintre greci si
persi, prime forme culturale de punere in discutie a ac-
tiunii umane de a cotropi, cuceri, omori, umili. In acest
sens, ia nastere un incantator parteneriat dramaturgic
fntre un contemporan si un clasic (o recidiva, dac3 ne
gandim la piesa De ce Hecuba?, montatd in 2014, la Si-
biu), adicd intre Matei Visniec si Aristofan. Din celebra
Lysistrata a acestuia din urmd, pe langa personajul prin-
cipal si alte cateva personaje de ordin secund, Matei
Visniec recupereaza o intrebare nerostitd de Aristofan,
dar continutd latent de scenariul sdu: cum ar arita lu-
mea noastra daca razboiul ar fi interzis?
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Utopia lui Aristofan, exprimata prin acea Lysistrata
ce are ideea unui santaj sexual prin care sa impiedice
bérbatii s§ mai practice razboiul, se dovedeste, in lectu-
ra risturnatd a lui Visniec, o distopie. El merge mai de-
parte cu rationamentul, imaginand un meta-scenariu in
care deceniile de pace (trimitere la timpul scurs intre cel
de al Doilea Rizboi Mondial si prezent) ne plaseaza
intr-o foarte periculoasé stare de moliciune existentiala.
Discursul dramaturgic ia forma unei analize ludic-neli-
nistitoare asupra consecintelor pe care impunerea pacii
de catre Lysistrata le produce: barbatii se indeletnicesc
cu artele, pijamalele lor roz sunt... dezarmante, se due-
leaza doar in concursuri de versificatie si de complimen-
te mestesugite. Vechea solutie a Lysistratei, vechiul ei
santaj trebuie folosit acum pentru reintoarcerea la pa-
radigma anterioara: barbatii trebuie sd apere cetatea;
nu prin eseuri sau teoretizari de amfiteatru, ci violent,
cu arma in maini. R3zboiul e inevitabil, pacea e doar in-
tervalul de régaz dintre doua razboaie, nu ceva definitiv.
Palierul filosofic al piesei propune aceasta meditatie ne-
cesard asupra a ceea ce e mai caracteristic fiintei uma-
ne: starea de pace sau starea de conflict? Precaut,
Visniec nu d& un raspuns definitiv, Tnsa ne pune in situa-
tia de a formula, in plan personal, astfel de raspunsuri.
Persi sau rusi, castile lor de luptd ratdcita Tn pasnicele
navoade vor fi mereu un semn ca nimic nu e sigur, nimic

nu e stabil, nimic nu e definitiv.

13



Savuros, textulare ambitia de'a se apropia discret,
dar abil, de cunoscuta vulgaritate aristofanica. Intr-un
registru mai mult sau mai putin aluziv, sexualitatea tra-
verseaza piesa de la un capat la altul limbajul, produ-
cand efecte comice, dar si o foarte ofertanta tensiune
erotica. Excelent manuitor al ironiei, Visniec pigmentea-
za replicile obtinand structuri dramatice cu succes ga-
rantat in fata unui spectator dispus sa intre in jot.
Corespondentele dintre trecut si prezent sunt marcate
si prin aparitia unor personaje cat se poate de actuale,
precum jurnalista de la Antena paispe ale carei sondaje
statistic-erotice dinamiteaza inteligent gravitatea de
fond a subiectului tratat. Mesageri semi-morti aduc
vesti de tot felul, membrii corului antic nu se mai pot
decide daca reprezintd partea masculinad sau femining a
corului, secvente de teatru in teatru impecabil conduse
procura provocatoare separari de planuri. O ironie se
strecoara chiar si in titlu, sintagma ,,dragostea mea” ne-
maiputand fi citita neutru in spatiul romanesc de la mo-
mentul in care un perdant candidat de la presedintie a
folosit-o ntr-un anume context.

Fara indoiala, avem de a face cu o comedie, insa
etichetarea aceasta se dovedeste destul de ingrata pe
madsura ce Tnaintezi in lectura piesei. Lysistrata, dragos-
ted mea a lui Matei Visniec te face uneori sa razi in ho-
hote, alteori sa razi amar, uneori sa razi ca si cum ne e
rasul tau, alteori doar sa surazi. Urci, etaj cu etaj, pe
structura aceasta comica, iar acolo, Tn varf, privind spre
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abisul si spre intrebarile de dedesubt, te cuprinde neli-
nistea. Hohotele anterioare de rds par acum eco-
uri-rafala de mitraliera.

Tn mod cert, vorbim despre o piesa de cursd lungs,
cu un teribil potential scenic, cu partituri generoase
pentru actori, cu ,,noduri” ce abia asteapta sa fie prelua-
te si prelucrate de un regizor ludic si curajos, cu o axa de
toatd frumusetea intre Antichitatea lui Aristofan si Pre-
zentul lui Visniec si, mai ales, cu un profil apasat de ope-

ra vie, actuald si necesara.
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Personaje:

Lysistrata
Calonice
Myrrhine
Lampito

Sotul Lysistratei
Corifeul

Corul mixt

Corul format din femei
Corul format din barbati

Glykeria
Melina
Eleni
Angeliki

Jurnalista
Emilia Ferventés
Marc Vondervil

Alte personaje fulgurante in secventele video
Turistul cu cascd de persan

Roluri intersanjabile. Numdr minim de actori:

5 femei si 5 bdrbati.

ACTULI

PROLOG

0 mascd a lui Dyonisos atdrndnd deasupra
sceneli.

Intrd corul antic condus de Corifeu. Membrii
corului poartd cdsti militare antice grecesti.

CORUL (murmurdnd) - Cu cincizeci de ani In urma,

noi, grecii i-am invins pe dusmanii nostri de
moarte, persii...

Corifeul isi asumd brusc rolul soldatului de
la Maraton: coboard de pe scend, aleargd
prin sala de spectacol (eventual deranjeazd
cdteva randuri de spectatori), revine gdfdind
pe scend si se prabuseste in mijlocul ei, arun-
cdnd la picioarele corului o cascd de persan.

CORIFEUL - Am invins!

Corifeul rdmdne inert, mort.

CORUL (cu voce mai puternicd) - Cu cincizeci de ani

fn urma, noi grecii, la Maraton, l-am invins pe
nesatiosul si singerosul Darius, regele Persiei.
Noi, grecii, uniti, am aratat ca persii nu sunt in-
vincibili.

Zeii au fost de partea noastrd, ne-au iluminat
mintea cu intelepciunea lor.
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Corifeul se ridicd brusc, coboard din nou in
sala de spectacol, aleargd din nou in jurul
sdlii, deranjeazd din nou cdteva rdnduri de
spectatori, apoi revine gdfdind pe scend si se
prabuseste incd o datd, aruncdnd o cascd de
persan la picioarele corului.

CORIFEUL - Am invins!

CORUL - Cu furia disperarii hoplitii nostri au atacat

si i-aq aruncat pe persi in mare.

Celor care voiau sd ne transforme in sclavi le-am
scufundat cordbiile. Falangele noastre i-au oprit
pe cei care voiau sa scuipe pe democratia ateni-
ana. '
Nici o secunda nu ne-a fost frici de moarte cand
i-am lovit pe cei care voiau sa ne violeze sotiile
si fiicele.

Noij, grecii, unindu-ne, i-am invins apoi si la Sala-
mina si la Plateea pe cei care voiau sa vomite
ura si fum, sange si fiere In caminele noastre.

Corifeul se ridicd din nou, face cdtiva pasi
spre sala de spectacol cu intentia vaditd de
a-si repeta ,numdrul” dar se rdzgdndeste,
considerd cd nu mai este necesar sd facd tu-
rul sdlii, §i ,moare” din nou cu mdna dreaptd
ardtdnd spre casca persand.

CORIFEUL - Am invins definitiv!

Coreutii incep un dans ritual, se lanseazd
intr-un numdr de percutie (dacd regizorul ii
doteazd cu tobe), rdsund un cimpoi etc.

CORUL - S3 le mulfumim zeilor din Olimp care
ne protejeaza!

S3-i aducem ofrande Atenei, zeita intelepciunii
si a strategiei militare.

Sa-1 sarbatorim pe Dyonisos, zeul vinului si al
teatrului.

Coreutii depun diverse ofrande sub masca lui
Dyonisos. Sunt aprinse betisoare aromate.

Ritualul se transformd intr-o sdrbdtoare dio-
nisiacd. Dansul incepe sd ia o coloraturd se-
xuald sugerdnd (cu finete) o orgie colectivd.

In momentul cdnd dansul ajunge la paro-
xism, Corifeul se ridicd, se indreaptd spre
rampd si vorbeste intr-un microfon.

CORIFEUL - Stop! Asta a fost acum cincizeci de ani...

Astazi, ins3, grecilor li s-a intunecat mintea. Ate-
na a declarat rizboi Spartei si Sparta a declarat
rizboi Atenei. Grecii din Atica se miceldresc cu
grecii din Tesalia...

CORUL (schimbare totald de atitudine, coreutii isi

presard cenusd in cap si incep un fel de bocet)
- Ce tragedie! Ce dezastru!
Grecii se lupta cu grecii...
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cateceva la-ureche, altii-cer'parcd o explica-
tie ca si cum nu ar sti ce inseamnd , femeie”
si ,bdrbat”,

Hai, nu va mai cacaifi, cd nu v-am cerut sa-mi
demonstrati teorema lui Pitagora. Fetele la stan-
ga si baietii la dreapta.

Trei persongje se duc la stdnga si doud se
duc la dreapta. Celelalte ezitd, continud sd
discute tn soaptd.

Se aude, sau nu se aude ce am spus? Ce-i atit de
greu sa va decideti? N-am fost clar? Fetele la
stanga si baietii la dreapta!

Incd un personaj se duce la stdnga iar doud
se duc la dreapta.

Incredibil, sunteti exasperanti.
Intorcandu-se spre public.

Vedeti cat suntem, noi oamenii, de exasperanti?
Vedeti? Ei bine, aflati ca din aceasta exasperare
s-a nascut si teatrul... Si probabil ca si zeii se ui-
td la noi stupefiati...

Cdtre cei indecisi.

Ce nu clar in mintea voastra? Ca doar natura e
clara ca buna ziua...

Ultimele personaje se decid si acum avem
doud grupuri clare, cinci personaje la dreap-
ta si cinci personaje la stdnga.

In sfarsit... Muljumesc... Apreciez efortul pe ca-
re l-ati facut.

Se intoarce spre spectatori.

Iubiti spectatori, n-o mai lungim, acum trecem
la fapte...

Unul din personaje se desprinde tiptil din
grupul ,bdietilor” si se instaleazd la mijloc,
intre cele doud grupuri. Corifeul se intoarce
(poate ca urmare a unor rdsete in sald) si
priveste lung spre ,indecis”. Corifeul se adre-
seazd din nou publicului.

Bun, deci iatd cum se va desfdsura aceastd seara.
Veti urmari de fapt o controversa in doua acte...
Pentru cd Aristofan nu este doar pdrintele co-
mediei, ci si al controversei...

Un personaj din categoria ,fetelor” se rdz-
gdndegte brusc si fuge sd se aldture grupului
de ,bdieti”.

Corifeul iar se intoarce si priveste spre scend.
Sub privirile sale, un personaj din grupul
bdrbatilor se desprinde, se apropie de ,inde-
cisul” aflat exact la mijloc, rdmdne aldturi de
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el citeva secunde, dar parcd nu se simte la
,,Iocyl" lui si avanseazd cu incd doi sau trei
pasi spre grupul ,femeilor”. Rdimdne apoi ne-
miscat la egald distantd intre ,indecis” si
grupul ,.femeilor”.

Corifeul, dupd ce urmdreste cu atentie toate
aceste migcdri, se adreseazd din nou specta-
torilor.

Bon, je m’en fous, cum spune francezul. Nu asta e
treaba mea.

Bat tobele.

SCENA 2

Participd la aceastd scend doar femeile.
Lysistrata va dialoga cu Myrrhine, Lampito
si Calonice, personaje in piesa lui Aristofan.

CORUL DE FEMEI - Barbatii nostri au iTnnebunit.

MYRRHINE - Barbatii nostri nu mai sunt cei pe care
i-am cunoscut acum cativa ani, cind ne-au curtat
si ne-au implorat in genunchi sa-i ludm de bar-
bati...

LAMPITO - Si cind se laudau iIn fata noastra cu bar-
batia lor si cand se barbateau in fata noastra in
fel si chip...
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CORUL DE FEMEI - Ah, barbatii nostri au innebunit.

CALONICE - Nu, barbatii nostri nu mai sunt cei pe
care i-am cunoscut pe cind incercau si ne sedu-
ci, pe cind ne aduceau daruri, pe cand compu-
neau poeme ca sd ne impresioneze si pe cand se
faleau cu...

LYSISTRATA - Scuze, doar pentru cultura mea gene-
rald, verbul a se fédli nu vine cumva de la greces-
cul phallus?

Celelalte femei fi aruncd o privire usturdtoa-
re Lysistratei, dupd care isi continud lamen-
tatia.

CORUL DE FEMEI - Ah, barbatii nostri au innebunit.

LAMPITO - Nu, barbatii nostri nu mai sunt cei pe ca-
re i-am cunoscut pe cind ne promiteau marea
cu sarea, luna cu stelele, soarele de pe cer si tan-
drete vesnica...

CALONICE - Si pe cind jurau cd in ochii nostri se
oglindesc zeii si Intregul univers...

MYRRHINE - Si pe cand se lipeau de sanul nostru ca
sd asculte chipurile muzica divind a inimii noas-
tre...

LAMPITO - Si pe cind de pe buzele noastre pretin-
deau ci sorb nectarul care 1i {ine in viatd...
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